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Resumen

Este articulo se propone reflexionar en torno a escenarios culturales configurados en la ciudad
de Rosario durante el afio 2020, en plena emergencia sanitaria producto de la propagacioén
del virus del Covid-19. Presenta resultados de investigacion vinculados a una de las lineas de
trabajo desarrolladas en el proyecto PID "Escenarios culturales: practicas, experiencias y
politicas culturales en Rosario en la actualidad" (periodo 2019-2022). Se trata de un analisis
sobre intervenciones estético-politicas que tuvieron lugar en el espacio publico rosarino
conformando singulares repertorios de protesta frente a diferentes problematicas sociales.
Con ese proposito, luego de introducir las coordenadas generales de la investigacion y los
lineamientos metodoldgicos, se presentan algunos hallazgos generales de la investigacion
para detenernos luego, con mas profundidad, en uno de los escenarios culturales configurado
a partir de intervenciones estético-politicas originadas en el ecocidio de las islas del Delta del
rio Parand, gravemente intensificado a partir del afio 2020.
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Resumo

Este artigo tem como objetivo analisar os cendrios culturais na cidade de Rosério durante
2020, en meio a uma emergéncia sanitaria da disseminagao do virus Covid-19. Apresenta
resultados de pesquisa vinculados a uma das linhas de trabalho no projeto “Cenérios
culturais: praticas, experiéncias e politicas culturais em Rosario hoje (2019-2022)”. Trata-se
de uma andlise de intervengdes estético-politicas que aconteceram no espago publico de
Rosario, formando repertorios unicos de protesto contra diferentes problemas sociais. Com
esse proposito, apds apresentar as coordenadas gerais da pesquisa e as diretrizes
metodoldgicas, sdo apresentados alguns resultados gerais para, em seguida, aprofundar sobre
um dos cendrios culturais configurados a partir de intervengdes estético-politicas originadas
no ecocidio de as ilhas do Delta do Rio Parand, fortemente intensificado a partir do ano 2020.
Palavras-chave. Cenarios culturais. Intervencgdes estéticas-politicas. Rosario. Pandemia.

Ecocidio.

Abstract

This article reflects on the cultural scenarios configured in the city of Rosario during the year
2020, in the midst of a health emergency caused by the Covid-19 virus. It presents research
results linked to one of the lines of work developed in the Project “Cultural scenarios: cultural
practices, experiences and policies in Rosario today (2019-2022”. It is an analysis of
aesthetic-political interventions that took place in the public space of Rosario, forming unique
repertories of protest against different social problems. With this purpose, after introducing
the general concepts of the research and the methodological guidelines, some general
findings are presented, in more depth, on one of the cultural scenarios configured from
aesthetic-political interventions originated in the ecocide of the islands of Parana River Delta,
seriously intensified since 2020.

Keywords. Cultural scenarios. Aesthetic-political interventions. Rosario. Pandemic.

Ecocide.
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Cuestiones introductorias. Qué nos trajo hasta aqui

Este articulo corresponde a resultados iniciales de proyectos de investigacion
radicados en la Secretaria de Ciencia y Técnica de la Universidad Nacional de Rosario
(Argentina), desarrollados por un equipo de investigadores -docentes y estudiantes-
pertenecientes, en su mayoria, a la Especializacion en Gestion Cultural del Centro de
Estudios Interdisciplinarios (CEI-UNR). Se trata del PID "Escenarios culturales: practicas,
experiencias y politicas culturales en Rosario en la actualidad" (periodo 2019-2022)! que
tuvo como antecedente el PID “Précticas, experiencias y politicas culturales en la ciudad de
Rosario desde la recuperacion democratica a la actualidad: relevamiento y anélisis” (periodo
2015-2018).

La investigacion se posiciona en el marco de las sociedades contemporaneas
denominadas como posmodernas, fluidas, pos-fordistas, liquidas, entre otras acepciones, en
las cuales se vuelve indispensable la discusion en torno a cudles son los escenarios culturales
que se configuran en los espacios locales para poder pensar las practicas, experiencias y
politicas culturales especificas en la que confluyen procesos de inclusion, y, al mismo tiempo,
de exclusion en lo referido a la segmentacion y diferenciacion de acceso y participacion en
ellas. Mas enfaticamente, cuando la dimension cultural, y, especificamente, estética y
artistica, toma un protagonismo notable tanto en el actual modelo de acumulacion como en
la configuracion politica, social y comunitaria. Dicho diagndstico ha conducido a diversos
pensadores a hablar de capitalismo teatral, transestético (Lipovetsky y Serroy, 2015), de
modo artistico de produccion (Rosler, 2017), o, mas ampliamente, de semio-capitalismo
(Berardi, 2014).

En tal contexto se emplaza el actual reordenamiento global de las culturas, lo cual
produce impactos complejos tanto en las metrdpolis del norte como en las sociedades del sur

global. América Latina se presenta como un espacio de fuertes ensamblajes? (Gago, 2014) y

! Ademas de las autoras, integran actualmente el proyecto el Dr. Mauricio Manchado, la Lic. Luciana
Bertolaccini, la Lic. Silvina D’arrigo, la Lic. Victoria Garay, el Lic. Ulises Moset y las estudiantes Julieta
Cuevas y Maria Victoria Gémez Hernandez.

2 Pensamos el concepto de “ensamblaje” que Verdnica Gago construye recuperando las concepciones de
diferentes autores tales como Sassen, Deleuze y De Landa. Retomando a Ong, plantea que la nociéon de
ensamblaje pone de relieve la articulacion cambiante, interminable y contingente de un conjunto de elementos
altamente heterogéneos (Gago, 2014). Refiere a la heterogeneidad como el régimen de existencia de las cosas
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el ejercicio pleno de los derechos culturales y las ciudadanias democraticas resulta una deuda
historica y un gran desafio. Se hace necesario, por tanto, producir intervenciones criticas que,
desde el campo interdisciplinar de los Estudios Culturales y la Gestion Cultural, sean capaces
de configurar saberes situados articulando perspectivas globales, regionales y locales, a los
fines de colaborar en el entendimiento de las nuevas territorialidades constituidas por las
variables geopoliticas de la region.

De la mano de los Culturales Studies britanicos (Williams 1980; 2001; 2002),
pasando por la revision norteamericana (Hall, 1994; Grossberg, 2010, 2012) y los estudios
latinoamericanos (Rama, 1985; Martin Barbero, 1996; Garcia Canclini, 1987, entre otros),
partimos de una nocion de cultura no consensual, que se hace cargo de la dimension
disensual, conflictiva y polémica del proceso de construccion de subjetividades culturales,
pero sin perder de vista los componentes cooperativos presentes como potencialidad en toda
conversacion social.

Entendemos la cultura, entonces, como una plataforma significante y afectiva,
materialmente densa, performada y, a la vez, performativa del orden social general, del cual
tampoco puede ser claramente distinguida. Una urdimbre efecto de la creatividad humana
individual y colectiva, pero no una invencioén ex nihilo, ya que es la trama sobre la que
necesariamente ese circuito creativo estd inserto. Por tanto, opera simultineamente como
resultado y contexto ineludible a través del cual no sélo se crea, sino que se comunica, se
reproduce, se experimenta, se denuncia, se resiste y se investiga el entramado social y cultural
en su conjunto. Una plataforma que debe ser concebida simultineamente como proceso y
producto —siempre desigual e incompleto-, que no se reduce pero que indudablemente alberga

distintivamente las producciones culturales.

y alli se funda “la necesidad, una y otra vez, de producir articulaciones, contactos, conectores” (Gago, 2014:
55). Junto con Deleuze, propone que la nocion de ensamblaje da cuenta de una logica relacional y no sustancial
(Gago, 2014), y su unidad posible es el co-funcionamiento, una simpatia que hace que lo importante no sean
las filiaciones sino las alianzas, no las sucesiones sino los contagios (Gago, 2014). Por consiguiente, el estatuto
ontoldégico de los ensamblajes es siempre singular, obedece al co-funcionamiento que se da en cada caso,
convirtiéndose en “la estructura de un espacio de oportunidades” (Gago, 2014: 57). Ello significa que “las
posibilidades de un ensamblaje no estan dadas (a diferencia de las propiedades), sino que son justamente
posibles aun cuando no son efectuadas y surgen de la interaccion” (Gago, 2014: 57).

58 - CARTOGRAFIAS DEL SUR, N2 16, DICIEMBRE/2022, ISSN 2422-6920



DOSSIER. CdS, N2 16, DICIEMBRE/2022, ISSN 2422-6920

La cultura puede operar como recurso en un amplio sentido. Asegura una
supervivencia (Bhabha, 2002) que se traduce, segin los casos, en gesta de dominacion y/o
resistencia, sin que estos polos sean excluyentes ni exclusivamente pensados. Un dispositivo
interactivo y conflictivo en tanto supone relaciones de intercambio y de conflicto entre
sujetos, clases, sectores sociales, comunidades entre otras formas de agregacion humanas. En
un mismo sentido, lejos de concebir a las politicas culturales como la mera ejecucion de
acciones gubernamentales, las entendemos como el terreno privilegiado donde se produce
sociedad, un terreno en el que se cruzan el registro estético de la cultura -la creatividad
estética- y el antropologico -entendido como los estilos de vida- para determinar la formacién
y el gobierno de los sujetos (Yudice y Miller, 2004) y que son producidas tanto por agentes
estatales como por sujetos que ocupan otros campos sociales.

Para esta investigacion también recuperamos la categoria de poder de Foucault, que
lo entiende como una “multiplicidad de las relaciones de fuerza inmanentes y propias del
dominio en que se ejercen, y que son constitutivas de su organizacion” (Foucault, 2008: §89).
Juego que se pone en funcionamiento a través de luchas, enfrentamientos, disputas que
refuerzan o invierten las relaciones de fuerza. El poder, en su cardcter relacional, es “un
conjunto abierto mas o menos coordinado de relaciones” que deben ser entendidas mas alla
de su caricter negativo, de censura, de rechazo. El poder también produce discursos,
practicas, verdad, objetos, ritualidades, subjetividades, en fin, todo un conjunto de elementos
que hacen a la construccion de multiples dispositivos. Es por todo esto que “no nos conviene
pues partir de un hecho primero y masivo de dominacion (una estructura binaria compuesta
de ‘dominantes’ y ‘dominados’), sino, mas bien, de una produccion multiforme de relaciones
de dominacion que son parcialmente integrables en estrategias de conjunto” (Foucault, 1992:
181). En ese entramado se inscriben las practicas culturales, entendidas como “modos de
hacer”; pequeiias tacticas (De Certeau, 1996) inscriptas en los usos y consumos. En algunos
casos, resistencias delimitadas como préacticas cotidianas que disputan espacios, discursos y
saberes frente a unas estrategias del poder que proponen diagramarlas y planificarlas.

El “espacio cultural” en su escala local -sus circuitos, sus dimensiones fisico-
territoriales, su materialidad institucional y su estatuto virtual- presenta una creciente

heterogeneidad, con predominio de la exclusion y la marginalizacion, y requiere, por tanto,
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de un comprometido esfuerzo intelectual-critico. Es central, a tales fines, un claro
posicionamiento politico que se basa en considerar el respeto de las diferencias culturales y
el fomento de los espacios de democracia cultural®, buscando contribuir a disminuir las
desigualdades socioculturales generadas en contextos de vulnerabilizacion y pobreza y
promover la construccion y la legitimacion de ciudadanias culturales acordes a los tiempos
que corren.

Asimismo, nos posamos en una interpretacion de la gestion cultural que, como
aseveran Chavarria Contreras y Valenzuela Pizarro, se ubica entre el “contexto y el texto”,
es decir, subrayando la relacion entre oficio y concepto. Podemos afirmar asi que “la gestion

cultural es una practica antigua, pero una disciplina joven. Esta es una paradoja constitutiva

3 Garcia Canclini (1987) plantea -entre los paradigmas de politicas culturales que distingue en su trabajo- dos
tipos en los que se manifiesta la preocupacion por la extension de los derechos culturales ciudadanos y la
pregunta por el componente cultural de la democracia. Estos son el paradigma de la “democratizacion cultural”
y el de la “democracia cultural participativa”, dos modelos que luego de esta propuesta ya clasica y fundacional
fueron repensados por varios autoras y autores del campo.

Tal como hemos sostenido en otros trabajos, el primero es un paradigma promovido fundamentalmente por los
Estados e instituciones culturales, que propone la difusion y popularizacion de la alta cultura y que cree que el
desarrollo cultural y los derechos culturales tienen que ver con un acceso igualitario de todos los individuos y
grupos al disfrute de los bienes culturales. Fue el modelo que adoptaron diversos procesos de transformacion
latinoamericanos y luego fue el discurso asumido, en términos declarativos, por los organismos internacionales
en los que los derechos culturales aparecen como parte de los derechos fundamentales del hombre. De este
modo, es un modelo que piensa que los derechos culturales consisten en garantizar la gratuidad de actividades
e instituciones culturales, en promover circuitos culturales en territorios urbanos y rurales postergados, etc.
Sus iniciativas, aun vigentes en politicas nacionales o de organismos internacionales, han ido adquiriendo
matices proclives a fomentar la descentralizacién de los servicios culturales y la generacion de diferentes
estimulos de tipo didactico y participativo para incentivar o interesar a nuevos publicos. Empero este paradigma
concibe que el problema de la democratizacion cultural consiste en el acceso a los bienes culturales. Es decir,
posee una idea de ciudadano o de poblacion objeto de la politica que privilegia la perspectiva del sujeto como
receptor o espectador de algo que se produce en otro lado. Por esta razén se lo ha denominado también como
distribucionismo cultural o paradigma de divulgacion cultural, y ha sido cuestionado por su definicion y
valoracion unilateral de la cultura y su sentido de distribucion dirigida hacia el resto de la comunidad, que ataca
los efectos de la desigualdad social y cultural pero no cambia radicalmente las formas de produccion y consumo.
En consecuencia, genera una democratizacion difusionista.

El otro modelo democratizador es el de la democracia participativa que en América Latina ha sido impulsado
por partidos progresistas y movimientos populares independientes que abogan por la promocion de la
participacion popular en la organizacién autogestiva de las actividades culturales considerando y apostado al
desarrollo plural de las culturas de todos los grupos en relacion con sus propias necesidades. Es un paradigma
que apunta a la participacion en el proceso de produccion mas que en el consumo del producto, a mejorar las
condiciones sociales para desarrollar la creatividad colectiva con especial atencion en las formas comunitarias
locales. Un paradigma en el que cambia la consideracion del sujeto de los derechos culturales, ya no es un
receptor de bienes, de servicios, de derechos, sino que se focaliza en la generacion de sujetos productores de
arte y cultura. Es decir, en estimular desde las politicas publicas la multiplicacion de las posibilidades de hacer
cultura y especificamente arte. Este es, por lo demas, el primer paradigma en el que la discusion por la ocupacion
y el uso del espacio publico urbano aparece como una preocupacion fundamental de las politicas culturales.
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de la identidad de un campo profesional y académico que se reconoce a si mismo en una
encrucijada decisiva para su consolidacion disciplinar y su legitimacion social (Amaya,
Mercado, y Rivas, 2016)” (Chavarria Contreras y Valenzuela Pizarro, 2018: 110). Por tanto,
el oficio o la practica han surgido antes que la conceptualizacion.

En este sentido, este escrito abreva en la genealogia latinoamericana de la gestion
cultural que recuperan, entre otros, Nivon Bolan y Sanchez Bonilla (2016) quienes -
complejizando las perspectivas europeizantes- arman una historia abigarrada de la praxis de
la gestion cultural que encuentra sus raices —o antecedentes tempranos- en los albores del
siglo XX en las practicas de intelectuales, politicos, hombres y mujeres criticos y de accion
y en las vanguardias latinoamericanas de ese entonces, en una re-historizacion que enlaza la
gestion cultural a la propia genealogia de los activismos, los movimientos y las resistencias
estético-politicos del sur, en las que se centrara este trabajo.

Al repensar la configuracion del campo académico y ocupacional/profesional
sostienen, diferencidndose de otras perspectivas, que si bien en América Latina su
configuracion se da en plena expansion neoliberal, también se produce en el momento de
recuperacion y ampliacion de la democracia que signé los afios ochenta*, un tiempo de lucha
y concientizacion en torno a los Derechos Humanos, asi como una busqueda —sobre todo en
las décadas siguientes- de mayor autonomia de la sociedad y sus organizaciones respecto al
Estado (Nivon Boldn y Sénchez Bonilla, 2016), gestos de los que son herederos los
activismos aqui analizados.

La ciudad de Rosario se caracteriza por su densidad e intensidad cultural. Las
politicas culturales municipales se canalizan a través de numerosos espacios, centros
culturales, museos, festivales, espectaculos, eventos, mercados y ferias. De hecho, en la
primera década de los afios 2000, la ciudad de Rosario tuvo un papel fundamental en la
geopolitica cultural nacional y latinoamericana a partir de instituciones de vanguardia
(Giunta, 2009). La flamante institucionalidad artistica estuvo inscripta en una serie de

politicas culturales estatales innovadoras que distinguieron a la ciudad y estimularon

4 Recordemos que la conformacion iberoamericana del campo se vincula con procesos de democratizacién y
los movimientos sociales de Espafa y Portugal, los cuales estuvieron estrechamente relacionados con un nuevo
tipo de politicas locales y la recuperacion de procesos identitarios que las dictaduras habian inhibido.
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ingeniosos y auspiciosos canales de produccion, apropiacion, circulacion y consumo cultural
de los rosarinos. Simultdneamente a las acciones gubernamentales, se desarrolla toda una
serie de politicas culturales desde experiencias autogestionadas por parte de distintas
organizaciones y agrupaciones en barrios populares y también algunos pertenecientes al radio
céntrico. Practicas de gestion cultural que, siguiendo a Mariscal Orozco (2019), entendemos
como practicas sociales, como formas de accion que los agentes —en este caso comunitarios-
realizan en un espacio determinado de la vida social en relacién con esquemas de percepcion,
pensamiento y representacion que van internalizando y reproduciendo. Mas precisamente,
como un campo que articula conceptos, metodologias, elementos técnicos y financieros para
el andlisis e intervencion de una organizacion social dada, a partir del disefio, implementacion
y evaluacion de estrategias de accion cultural (Mariscal Orozco, 2019).

De hecho, las politicas culturales estatales se nutrieron -sobre todo en los trabajadores
que las llevaron adelante- de artistas y gestores culturales nacidos al calor de los movimientos
culturales y artisticos auto—gestivos que poblaron las calles entre fines de los 90’ e inicios de
los 2000. Sin embargo, el ansiado desarrollo cultural estuvo plagado de tensiones, dilemas y
deudas pendientes en una ciudad en la que la cultura y el marketing publico experimentaron
un maridaje que socavo la posibilidad de que se avance real y sosteniblemente en procesos
de justicia cultural (Grimson, 2014). En este sentido, ha sido y es una ciudad —como buena
parte de sus pares latinoamericanas- en las que se desarrolla una intensa disputa entre los
distintos nichos de la practica de la gestion cultural empirica (Mariscal Orozco, 2019), es
decir, entre los diferentes ambitos de desarrollo (gubernamental, asociativo, académico y
empresarial) que se complejizan aun mas en los campos especificos de su ejercicio (espacios
culturales, cultura popular y patrimonio cultural, desarrollo artistico, comunicacién y medios
y produccion).

Bajo este diagndstico, el proyecto de investigaciéon marco en el que se enmarca este
articulo se propone indagar sobre tres dimensiones claramente delimitadas. Por una parte, las
politicas publicas, con la intencion de entender las principales lineas de accion gubernamental
en el campo cultural de una ciudad peculiar como Rosario. En segunda instancia, el analisis
de experiencias y practicas culturales alternativas, auto-gestivas y muchas veces

contestatarias, de protesta, a diferentes aristas del modelo de ciudad. Finalmente, intenta
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repensar la complejidad de escenas culturales atendiendo a sus modalidades de inscripcion:
que van desde el mas férreo anclaje a la materialidad -lo sucedido en territorio- hasta la
virtualidad como dispositivo generador y articulador de nuevas escenas culturales, es decir,
las tensiones entre lo “real” y lo “virtual”; asi como entre el espacio publico, callejero y los
contextos de encierro como otra de las zonas de indagacion sobre las que se reflexiona en
este proyecto.

En este texto presentamos, en particular, avances de investigacion referidos a
experiencias y practicas culturales desarrolladas en el espacio publico -en su dimension
territorial y virtual- por actores sociales diversos en el contexto especifico delineado por la
emergencia sanitaria ocasionada por la propagacion del Covid-19. Se trata de intervenciones
realizadas en la ciudad de Rosario durante el afio 2020, que se correspondi6é con el momento
de mayor aislamiento social obligatorio y que colocaron en la escena publica demandas

sociales vinculadas a diferentes problematicas socio-culturales.

Acerca del como. Lineamientos metodolégicos

Se trata de un abordaje metodologico cualitativo y critico-interpretativo que parte de
la perspectiva del contextualismo radical que, segin Grossberg, implica un esfuerzo por
realizar un trabajo situado en relacién no so6lo con el objeto, sino también con la teoria y la
politica y, de este modo, se opone al universalismo cientifico y epistemoldgico (Grossberg,
2010: 33).

Siguiendo dicha perspectiva, se considera el supuesto de relacionalidad segtn el cual
la identidad, la significancia y los efectos de cualquier préactica o acontecimiento se definen
solo por el complejo conjunto de relaciones que lo rodean, interpenetran y configuran.
Cualquier acontecimiento sélo puede ser entendido de manera relacional, como una
condensacion de multiples determinaciones y efectos. Nocidon de contexto que, para este
enfoque, es siempre una unidad compleja, sobredeterminada y contingente, y cuya
articulacion -es decir, tanto los procesos de produccion de la realidad y de relaciones de
poder, como de la practica analitica- requiere la deconstruccion y reconstruccion permanente
de los mismos. Siguiendo a Grossberg, se trata de analizar como un contexto especifico se

constituye, se pone en tela de juicio, se deshace, se modifica, se rehace, etc., en cuanto a las
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estructuras de poder y dominacion (Grossberg, 2012: 39). Confluyendo en este sentido desde
la gestion cultural, Chavarria y Valenzuela (2016), aseveran que los elementos identitarios y
constitutivos de la gestion cultural nacidos de la heterogeneidad de perspectivas y
posicionamientos contextuales requiere pensar la disciplina y sus practicas territoriales y de
investigacion desde una perspectiva histdrica y performativa indisoluble de la trama que se
analiza.

De tal modo, esta investigacion atiende profundamente a las coordenadas sociales en
las cuales se insertan las practicas, ahondando en la politicidad de tales experiencias y desde
una actitud comprometida en la interrogacion permanente de la propia practica intelectual y
artistica.

La estrategia metodologica concreta implementa una triangulaciéon de distintas
técnicas de investigacion, entre ellas: entrevistas en profundidad, observacion participante,
analisis de medios periodisticos locales y nacionales, analisis de redes sociales (de medios y
de grupos y organizaciones de la sociedad civil protagonistas de las intervenciones
analizadas) y analisis de documentos escritos, fotograficos y audiovisuales.

En lo que compete, especificamente, a los avances de investigacion cristalizados en
este articulo, provienen, ademas, de un trabajo de sistematizacion realizado por el equipo de
investigacion con parte de la informacion recolectada, en una matriz que vincula, hasta el
momento, mas de ciento cincuenta practicas, experiencias e intervenciones, a través de las
siguientes dimensiones: a) fecha de la realizacidon; b) eje tematico; ¢) denominacion; d)
descripcion de la practica/intervencion; ¢) consignas principales; d) actores convocantes; €)
tipo de intervencion (presencial, virtual, hibrida); f) dindmica de las practicas (estatica/de
recorrido); g) lugar de realizacion; h) escala (local, nacional, global); 1) tipos de archivos
disponibles para su registro; j) si poseen o0 no comunicacion organizacional propia; k) si se

han producido articulos de investigacion o reflexion al respecto.

La trama de las calles pandémicas
La irrupcion de la pandemia del Covid-19 instald una experiencia inédita en los
modos de vida a nivel global, nacional, local. Devel6 esa frontera siempre inestable entre

naturaleza, biologia y cultura que el imaginario cientificista supone controlada. A pesar de la
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profusion de diagndsticos que desde hace tiempo vienen anunciando la inminencia de la
catastrofe, la humanidad qued6 en un estado de estupefaccion y con un sentimiento de
imprevisibilidad y suspension del sentido comun, esto es, de suspension de ese simulacro de
naturalizacion de la existencia de la realidad que la fenomenologia plantea como necesario
para el desarrollo y mantenimiento de la vida social.

Mas que la invisibilidad y la atribucion de letalidad y contagio del virus, lo que
perforo, de manera radical, nuestra existencia es la erosion de la confianza en nuestra propia
capacidad, en tanto especie, de conservar la vida. Ni los planteos de Virilio (1987, 1989,
1997), Beck (1998) o Luhmann (1992), entre otros, ni nuestros imaginarios formateados en
la literatura y el cine distopicos de ciencia ficcion, bastaron para prepararnos para el estado
de excepcion viral-global que se impuso. Ese cardcter fantasmatico, inconsciente, de la
memoria medidtica que conforma nuestro espacio ontoldgico, advino, subrepticiamente, en
nuestra rutinizada realidad fenoménica (Valdettaro, 2020).

La potente realidad invisible del virus global produjo un escenario hibridado de
espontaneidad y artefactualidad; lo privado -en tanto refugio individual imaginariamente
incontaminado y ocasion de resguardo- es lo que el virus mediatizo, tornando patente su
caracter éxtimo (Valdettaro, 2021). Un virus “real”, con “corona”, pero sin doble cuerpo,
invisible, cumpliendo asi la eficacia de la teoria de los dos cuerpos del rey de Kantorowicz
(1957), finalmente unario en su productividad bioldgica inadvertida, que produjo un miedo
ubicuo atravesando la materialidad de los cuerpos. Un miedo virdsico que no necesitd de
estrategias geopoliticas para desarrollarse, que prescindido de las instituciones, de los
acuerdos, de las normativas; que no necesitd de todo eso porque, en verdad, produjo una
biopolitica mayormente autoconsentida y voluntaria. Es en tal contexto que se fueron
produciendo toda una serie de practicas, experiencias e intervenciones estético-politicas de
sentidos polivalentes, muchas situadas en una dimension resistente.

Tal como hemos sostenido en otros articulos (Di Filippo, 2021a), en términos
generales, en el 2020 la vida en pandemia ha suscitado alteraciones significativas en la vida
cultural. En primer término, ha afectado los circuitos de produccion, exhibicion y circulacion
de las artes y sus instituciones y ha pauperizado las condiciones de vida de artistas y

trabajadores de la cultura “no consagrados”. En segundo lugar, ha intensificado la
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digitalizacion de los lenguajes artisticos que oscilan entre la vertiginosa aceleracion virtual y
la saturacion de informacion especulativa. Por ultimo, ha provocado una nueva zona de
produccion e indagacion critica desde la vivencia abismal de la pandemia y ha conminado al
experimentalismo de nuevos “modos de hacer posibles” en los que la dimension cultural ha
sido nuevamente el vector de transmision privilegiado para elaborar colectivamente las
demandas, malestares e injusticias de la vida social.

A partir del trabajo de investigacion realizado, pudimos advertir que en el espacio
publico rosarino se delinearon escenarios culturales conformados por intervenciones
estético-politicas vinculadas, fundamentalmente, a seis zonas problematicas. A saber: 1) la
cuestion ambiental/eco-social -sobre la que ahondaremos en este articulo-, 2) los feminismos
y las disidencias sexuales, 3) la violencia institucional -y otras violencias letales- 4) las
demandas surgidas en contextos de encierro-, 5) las problematicas asociadas al mundo del
trabajo y, entre ellas, especialmente, las vinculadas a situaciones de desfinanciamiento,
precarizacion laboral y de vida en el sector cultural (publico, privado y
asociativo/autogestivo); y, finalmente, 6) otras vinculadas a posiciones reaccionarias, de
cuestionamiento a las medidas sanitarias, enarboladas en demandas auto-denominadas
“republicanas”, contemporaneamente agrupadas bajo las nociones de “nuevas derechas
manifestantes”, “protestas conservadoras”, etc.

Tomando como base algunas de las dimensiones sistematizadas en la matriz de
analisis, podemos sostener, como hallazgos iniciales de la investigacion, que a lo largo de
todo el afio 2020, a pesar de la emergencia sanitaria, se sostuvieron acciones de protesta en
el espacio urbano callejero y que las mismas se intensificaron a partir de la mitad de afo.
Estas acciones fueron, predominantemente, presenciales, constituyendo las experiencias de
este tipo una abrumadora mayoria en relacion con las intervenciones virtuales o mixtas, que
conformaron una nueva gramatica manifestante pero que, no obstante, no dominaron el
escenario cultural de la protesta rosarina. Esta insistencia de los cuerpos en el espacio
callejero, en numerosos casos respetando disposiciones sanitarias vinculadas al uso del
barbijo y el distanciamiento social, resulté un hallazgo de la investigacion.

Los actores convocantes fueron, fundamentalmente, organizaciones sociales,

politicas y culturales, previamente conformadas, aunque también figuran en los datos
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relevados organizaciones nuevas, surgidas al calor de conflictos que experimentaron cierta
agudizacion en tiempos pandémicos -como el conflicto eco-social-. Algunas acciones, las
menos, fueron llevadas a cabo por sectores denominados autoconvocados. Asimismo,
mayormente las acciones tuvieron un modo de organizacién y un alcance local, otras, en
cambio, se articularon con acciones nacionales (marchas de agenda, jornadas de protesta
coordinadas en diferentes lugares del pais, etc.) mientras que fueron marcadamente

minoritarias las acciones de escala global registradas.

Una Rosario en llamas. Quemas y luchas a orillas del Parana

Los efectos del ecocidio producido por las persistentes quemas de los humedales del
Delta del Rio Parana se constituyen en interpretantes ominosos del capitalismo extractivista,
los agro-negocios y los proyectos de intervencion inmobiliaria. El cambio climatico se
configura, sin dudas, en interfaz de un capitalismo arrojado a su propio goce autodestructivo.
El mismo rio, las mismas islas que fueron paisaje de la infraestructura cultural innovadora y
objeto de las politicas culturales hermanadas con la construccién de una marca de ciudad es
ahora objeto de defensa en intervenciones estético-politicas que denuncian el ecocidio
profundizado a partir del afio 2020.

El activismo eco-social constituye una de las emergencias que sobresale en el espacio
publico rosarino, subrayando en sus acciones un marcado perfil cultural. Luego de las
acciones vinculadas al movimiento feminista y de la disidencia sexual, conforma -segun los
datos arrojados por nuestra investigacion- la zona problematica sobre la que se realizaron
mayor cantidad de intervenciones estético-politicas, delineando un escenario cultural de
protesta novedoso, aunque no sin historia, para la ciudad.

Los tipos de intervenciones oscilaron entre acciones de repertorios de protesta mas
clasicos, entre las que se encuentran marchas, concentraciones, cortes de ruta y acampes,
junto a otras que -ancladas en estéticas politicas (Di Filippo, 2019) que ya tienen una
tradicion en los ciclos de protesta rosarinos de las ultimas décadas- desplegaron recursos
expresivos creativos dando lugar a atractivos escenarios culturales (Di Filippo y Manchado,
2018). Marchas vivoreantes, abrazos simbolicos al rio, caravanas néauticas y por las calles,

performances, rosariazos ambientales, proyectazos, tuitazos, entre otras acciones tuvieron
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cita desde mediados del afio 2020 (Di Filippo, 2021a). Se sucedieron también los ya clasicos
festivales y jornadas culturales que incluyeron una variedad de propuestas artisticas
(musicales, teatrales, graficas, de la danza y la performance, etc.) gastronomicas y de
reflexion (paneles, presentaciones de libro, conversatorios, etc.). Finalmente, formaron parte
destacada del repertorio, las bicicleteadas que tienen una densa trayectoria local, asociadas
fundamentalmente al repertorio de protesta en torno al asesinato de Pocho Lepratti (Di
Filippo, 2019), asi como los escraches a ecocidas cuya genealogia encuentra como referentes
ineludibles los realizados por el movimiento de Derechos Humanos, a partir de la
conformacion de H.I.J.O.S. (Longoni, 2010) recientemente adoptados -no sin diferencias y
contradicciones- por el movimiento de mujeres y feminista.

Siguiendo los aportes de Fellieule y Tartakowsky (2015), podemos avanzar en una
caracterizacion mas detallada de la temporalidad y la espacialidad del repertorio de protesta
del activismo eco-social (con especial atencidn a sus intervenciones estético-politicas). Como
hemos sostenido previamente, el espacio, durante los afos pandémicos, se ha visto
radicalmente transformado, en su faceta intima y privada, asi como en su dimension
compartida. Por un lado, se ha intensificado la condicién virtualizada del agora publica vy,
por otro, se ha transformado el ser-estar-en-comtin en funcion de las restricciones prescritas
sobre la presencia fisica y la posibilidad de cohabitacion de los cuerpos, asi como por el
nuevo codigo que rige los contactos humanos gobernados por la amenaza del contagio y la
gestion de las distancias sociales (D1 Filippo, 2021a).

En lo que hace a las espacialidades del repertorio eco-social, las acciones marcaron
ciertas divergencias con los espacios pandémicos constituidos, fundamentalmente, en los
balcones, esquinas, veredas y pantallas (Proafio Gomez y Verzero, 2020). Si bien podemos
advertir una importante presencia de acciones virtuales como campafias en redes, piezas
musicales y audiovisuales® circuladas por internet, tuitazos, trasmision de acciones en vivos
de Instagram, etc. que dieron lugar a tecnopoéticas (Kozak, 2015) o a activismos
tecnopoliticos (Fuentes, 2020), los espacios privilegiados fueron aquellos que se anclan en la

tradicion de las espacialidades de la protesta y de las intervenciones culturales en el espacio

5 Diferentes artistas, algunos referentes de la cultura popular argentina, participaron de estas propuestas. Entre
ellos: Rubén Goldin y Juana Piazza, Pablo Granados, Dario Grandinetti y Cecilia Roth, etc.
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publico rosarino pre-pandémico. A contrapelo de la limitacion del espacio, la inmovilidad

social y las dramaturgias del encierro (Proafio Gomez y Verzero, 2020), las organizaciones

ambientalistas y la sociedad civil movilizada por el ecocidio de las islas del Delta del Rio

Parana, escogieron tres tipos de territorios de emplazamiento:

1))

2)

3)

Espacialidades especificas del conflicto ambiental tales como: a) rutas y arterias de
alto transito préximas a los focos de incendio, fundamentalmente, el Puente ‘“Nuestra
Sefora del Rosario” conocido popularmente como Puente Rosario-Victoria que une
esas ciudades pertenecientes a las provincias de Santa Fe y Entre Rios, donde se geo-
localiza el corazén del conflicto ambiental; b) las islas del Delta del Rio Parana, en
las que incluso sesion6 -a modo de compromiso politico con la causa- el Consejo
Municipal de Rosario; y el propio rio en el que organizaron cruces o actividades con
pequeiias embarcaciones; c) la zona costera o costanera, incluyendo en esta categoria
lugares y parques de intensa actividad cultural y que nuclean centros culturales y
propuestas artistico-culturales municipales y provinciales (como es el caso del Parque

de Espatfia o los Galpones culturales de la llamada Franja del Rio).

Sitios emblematicos del poder politico, econdmico y cultural de la ciudad tales como:
a) el edificio de la Municipalidad de Rosario o la Sede de Gobierno de la Provincia
de Santa Fe; b) el Monumento Nacional a la Bandera, sitio patrimonial que con forma
de “navio que avanza hacia el futuro” condensa buena parte de las significaciones
identitarias de los rosarinos y del poder politico local; c) la Bolsa de Comercio de la

ciudad de Rosario.

Plazas clasicas de tradicion manifestante local tales como la Plaza San Martin y en

algunas ocasiones la Plaza 25 de Mayo.

Dichos territorios manifestantes devenidos en escenarios culturales de protesta, a los que

sumaron otros sitios de la ciudad como los escogidos en multiples proyectazos, alojaron

acciones estaticas o detenidas (como concentraciones o acampes) asi como otras que en su
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caracter dindmico conectaron tales sitios generando itinerarios manifestantes diversos que

pusieron en conversacion a las espacialidades convencionales de la protesta rosarina con

otras especificas del conflicto ambiental en ligazén con lugares propios de la idiosincrasia

cultural local.

En cuanto a la dimension temporal, encontramos una agudizaciéon y un aumento del

nimero de acciones desde mediados del afio 2020 cuando la problematica eco-social

comienza a instalarse con fuerza en la agenda publica. Asimismo, en un analisis cualitativo

del tiempo podemos distinguir tres dinamicas especificas:

1))

2)

En primer lugar, una temporalidad delineada por una dindmica de presion directa
orientada bajo la consigna “Ley de Humedales ya” que distingui6 en su interior dos
modalidades. a) Una caracterizada por una duracion definida previamente, acotada
en el tiempo y cuyo inicio y fin ocurrié durante un mismo dia. Tal es el caso de las
marchas, las concentraciones, las caravanas, las bicicleteadas, las intervenciones
artisticas como performances, obras teatrales, etc. b) Y otras, en cambio, de presion
directa, pero con duracion dilatada. En estos casos, la extension del horizonte
temporal de la medida fue indefinida, en un inicio, y correspondi6é con instancias de
intensificacion de los reclamos, como es el caso de los cortes de ruta y los acampes.
Uno de ecllos, realizado en la Plaza San Martin frente a la Sede de Gobierno de la
Provincia de Santa se extendid por mas de treinta dias consecutivos. En este marco
pueden situarse también acciones como el Rosariazo ambiental, también llamado
Litoralazo, que apeld a inscribirse en la tradicion politica y discursiva de los “azos”

caracteristicos de la historia politica de nuestro pais y de la ciudad en particular®.

En segundo lugar, la dimension temporal se caracterizd por intervenciones que
denotaron un tiempo inesperado, sorpresivo, disruptivo. En esta categoria incluimos
fundamentalmente a los escraches realizados contra los denominados “ecocidas”,

nombre adjudicado por los manifestantes a los empresarios acusados de producir las

6 Se sugiere al respecto la discusion propuesta en el trabajo compilado por Longoni y Bruzzone (2008) a
proposito de la denominacion adoptada por el Siluetazo.
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quemas en beneficio de sus actividades econdmicas vinculadas al uso de las tierras

de las islas para ganaderia y proyectos inmobiliarios, fundamentalmente.

3) Finalmente, el Gltimo tipo de dindmica temporal advertida, remite al presente intenso
hiper-virtualizado que toma forma a través de las intervenciones virtuales como las
campafas en redes sociales que acompafiaron y/o protagonizaron segun los casos

algunas acciones.

Es en cambio, poco frecuente, la presencia de una temporalidad clasica para otros tipos
de protesta, como las feministas o las vinculadas al movimiento contra la violencia
institucional y el movimiento de Derechos Humanos, en las que suele ser central el tiempo
conmemorativo, insistente, ciclico, repetitivo, que ritualiza los procesos de lucha y los
inscribe en series de protestas, tales como las denominadas “marchas de agenda” o
efemérides’.

Fellieule y Tartakowsky (2015) distinguen al menos dos dimensiones mas en el
estudio de las manifestaciones sociales: la morfologia y la semiologia manifestante, a lo que
tal como hemos propuesto en otros trabajos (Di Filippo, 2021b) sumamos en nuestra
perspectiva de andlisis los recursos expresivos estético-politicos.

La semiologia estuvo monopolizada, fundamentalmente, por la consigna “Ley de
Humedales ya”, “Basta de quemas” y “Somos humedal”. Fueron acompanadas durante el
2020 por otras consignas tales como “Salvemos el humedal”, “Todo fuego es politico”, “Alto
al fuego. Somos naturaleza” y “Tierra en llamas”. Asimismo, por leyendas que exigian
“Basta de ecocidio”, “Estado complice y ecocida. Humedales = vida”, “Juicio y castigo a los
ecocidas”, “Basta de quemas. El Estado es responsable”, que se enlazaron en una cadena
semantica tejida al calor del movimiento de Derechos Humanos y el movimiento contra la

violencia institucional / anti-represivo. La fonética compartida entre “ecocidio” 'y

" Tal es el caso para el movimiento de Derechos Humanos del 24 de marzo-Dia de la Memoria, la Verdad y la
Justicia, el 8 de mayo-Dia Nacional de Lucha Contra la Violencia Institucional y el 10 de diciembre-Dia
Internacional de los Derechos Humanos, entre otras; y para el movimiento feminista el 8 de Marzo-Dia
Internacional de la Mujer Trabajadora, o el 25 de noviembre-Dia Internacional de la eliminaciéon de las
violencias contra las mujeres, entre otras efemérides.
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“genocidio”, las acusaciones de complicidad y la idea de responsabilidad estatal, asi como la
exigencia de juicio y castigo han sido fundacionales y distintivas de esos modos de decir.

Los cuerpos en escena tomaron formas conocidas, como las adoptadas en las
concentraciones, marchas, acampes, jornadas culturales, etc. y otras menos habituales en el
paisaje de protesta rosarino como los abrazos al rio o los cruces o caravanas nauticas en las
que los cuerpos manifestantes se volvieron indisociables de los kayaks o las embarcaciones
pequeiias que los transportaron.

En este punto nos interesa remarcar, tal como hemos resaltado embrionariamente en
trabajos anteriores (D1 Filippo, 2021a) la contigiiidad entre comparecencias (Didi-Huberman,
2014) corporales denunciantes, dolosas, irdnicas y festivas. Escenas como las de los cuerpos
cortando la ruta que une las ciudades de Rosario y Victoria, en los acampes o en las
concentraciones frente a tribunales, conviven con cuerpos danzantes, que se escurren en
piezas literarias o que se performan en intervenciones o teatralizaciones diversas.

La performance masiva, que convoco a mas de 200 personas en el centro de la ciudad,
ideada por el colectivo Thigra en colaboracion con la Multisectorial Humedales, presentada
en la Cumbre Performativa La Criatura 2020, repuso a cientos de rosarinos en una
modulacion colectiva de denuncia. Tuvo lugar el 6 de noviembre y recred escenas urgentes
vividas en los intentos por apagar el fuego de las islas, por parte de cuadrillas de brigadistas
auto-organizadas. El lugar elegido fue el Monumento Nacional a la Bandera en el que durante
largos minutos pudieron verse a jovenes con mangueras y transportando baldes con agua
desde la orilla proxima del rio al sitio patrimonial. Mientras gritaban “Fuego, jfuego!”, “Mas
agua, se quema”, “tres escaladores trepaban a la proa del edificio patrio para desplegar una
impactante bandera con la inscripcidon que le dio nombre a la intervencion y que alude a la
Llama Votiva, siempre encendida, ubicada en el corazéon del monumento” (Di Filippo,
2021a). La accion transmitida en un vivo de Instagram sonorizaba las imagenes vistas por las
pantallas con una voz en off que repetia “hace meses Rosario estd en llamas”, “un paisaje
incendiado”, “un caudal de brazos para detener las llamas”, “las aguas del rio no son un
recurso”. Los dispositivos moviles transferian sonidos e imagenes y también la desesperacion

y la urgencia de los voluntarios devenidos en brigadistas intentando detener los estragos de

“una violencia ecocida que con obscenidad, alevosia y desparpajo diariamente hace arder las
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tierras a la vista de todos, convirtiendo al paisaje islefio que se aprecia desde la ciudad en una
nube escabrosa de humo irrespirable” (Di Filippo, 2021a).

Otro semblante de denuncia del cuerpo manifestante puede encontrarse en los
escraches a los ecocidas. Dos de ellos fueron realizados durante el afio 2020. Tuvieron como
blanco a propietarios de tierras incendiadas en las islas. Uno se realiz6 el 7 de octubre contra
Enzo Mariani (y se repitio el 3 de abril de 2021 ante un fallo judicial adverso); y otro el 11
de noviembre contra a Jos¢ Aranda, empresario identificado en las quemas de las islas del
Delta del Rio Parand al que se lo acusa también de obstaculizar la aprobacion de la Ley de
Humedales.

Estas intervenciones estético-politicas consistieron en una accién performadtica
intimidatoria para los ecocidas, que se realizaron en lugares de alta visibilidad publica y
vinculados a su actividad econémica como la Bolsa de Comercio (para el caso de Aranda) o
directamente frente a sus territorios empresariales (en el caso de Mariani). Los militantes se
presentaron con mascaras de animales y portando letreros con los que denunciaban a los
empresarios. En el caso del escrache a Aranda se sumo la produccion de materiales graficos,
tales como una re-version del diario Clarin, que aludia a su vinculacion al multimedio.

Una distincion importante con los escraches a genocidas o a personalidades politicas
que se dieron en ciclos de protesta anteriores, es que, como deciamos, suceden en la geografia
econdmica o empresarial de estas personalidades, cuestion que se vincula con otras demandas
que forman parte del escrache como el pedido de la revocatoria de las habilitaciones
municipales de Guarderia nautica, el Salon de eventos, la Estacion de servicio terrestre y de
servicio nautica o el Bar Morgan’s Market, propiedad de ecocidas. Del mismo modo, se
sumo el llamamiento a la ciudadania a no consumir ni contratar servicios vinculados a estas
empresas, tacticas que tuvieron una usina de produccion reciente en el nuevo activismo
negro, destinadas en ese caso a herir el corazon del poder econdmico blanco (y negro) (Gatto,
2016).

Estas acciones implican no sélo la tematizacion y denuncia de la violencia ecocida -
como en el caso de las acciones anteriores- sino también su apropiacién como método, como
forma, como modo de accion: una discusion nodal de la vanguardia latinoamericana de los

afios 60 y los activismos artisticos y las estéticas de las protestas sociales actuales. Una
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conexion que podriamos trazarla desde el secuestro de Romero Brest, pasando por el encierro
de Carnevale en el 68°, los escraches de los 90’ y los tempranos 2000 (post Masacre de
Avellaneda), hasta llegar a las reediciones actuales de esta metodologia por parte de
movimientos sociales diversos.

Y, por otra parte, estas interpelaciones a los ecocidas, a la vez que violentan sus
territorios y expanden una necro-teatralidad (Diéguez, 2013) configurada en acciones como
arrojar cenizas de la biodiversidad incinerada e incluso huesos de animales calcinados en las
espacialidades empresariales, sostienen la dimension festiva de los escraches del movimiento
de Derechos Humanos, en tanto se utilizan mufiecos, mascaras, rostros pintados, personajes
ironizados, etc.

En este sentido, la “caravana del fuego” aliment6 esa dimensioén festiva, cierta
“estrategia de la alegria” (Jacoby, 2000) con la que los manifestantes rosarinos decidieron
también escenificarse en el espacio publico local. La actividad desarrollada el 14 de
noviembre consistié en marchar con fuego cuidado (velas, faroles, antorchas, bengalas), con
indumentaria marrén y verde y con mascaras alusivas a la fauna autoctona quemada en los
incendios. Al ritmo de tambores y a la par de una carroza con rostro de pez del que colgaban
banderines, se puso en escena la fiesta para denunciar una masacre. Marcaron asi un nuevo
capitulo de la relaciéon ambivalente entre horror y fiesta que tiene una larga historia en las
resistencias culturales rosarinas y argentinas y que, en este caso, no solo se delined en
contrapunto a otras acciones mencionadas sino también a numerosas dramaturgias dolosas
de manifestantes vestidos de negro, maquillados -en ocasiones- de rojo, que protagonizaron
concentraciones, marchas y los citados escraches.

Estas escenas masivas no fueron los inicos modos que adoptaron los cuerpos. Grupos
y colectivos teatrales aportaron otras piezas al puzzle cultural tramado ante el ecocidio. En
los primeros dias de agosto el conocido clown, musico y luthier Salvador Trapani, su
compafiera actriz, clown y directora Elena Guillen y otros artistas locales, protagonizaron
una performance subida luego a redes sociales en la que Trapani devino, en la vereda de su
domicilio, en un empresario (que) vende humo. Con una maquina expendedora de humo,
bidones etiquetados con la inscripcion “humo de las islas” y un tablon en el que montaron

elementos de un comercio rudimentario y un tanto obsoleto -teléfono fijo, papel, birome y

74 - CARTOGRAFIAS DEL SUR, N2 16, DICIEMBRE/2022, ISSN 2422-6920



DOSSIER. CdS, N2 16, DICIEMBRE/2022, ISSN 2422-6920

cinta scotch- vendian humo a clientes interesados que se acercaban o realizaban pedidos por
delivery®.

Performances, caravanas, escraches, teatralizaciones e intervenciones con semblante
de denuncia o festivo, enlazando horror y fiesta, con ironia y sarcasmo; multitudinarias o mas
intimas; perforando las espacialidades pandémicas o pisando en la tierra firme construida por
una densa historia de lucha en la ciudad; habitando tiempos propios o ajenos; construyendo
nuevas y contundentes semiologias o haciendo sintaxis con las discursividades de la protesta,
fisuraron la trama urbana y cultural de la ciudad advirtiendo que todo fuego es politico y que

todes somos humedal.

.Qué se respira? Consideraciones finales

A partir de estos resultados, se tornan evidentes las complejas relaciones entre cultura,
democracia y derechos ciudadanos tanto a nivel global, como local y regional. El caracter
econdmico, social y ambiental de la cultura se encuentra perforado por una logica neoliberal
que extrema los niveles de desigualdad y exclusion. El sector cultural, las politicas, practicas
y experiencias culturales, en todos sus niveles, son ambitos en los cuales dicha logica se
expresa con especial virulencia.

Las intervenciones estético-politicas configuradas en torno al activismo eco-social
que tomo6 nuevo impulso en la ciudad a partir de la profundizacion del ecocidio reciente,
conformo un frondoso y abigarrado escenario cultural que se anclé en el corazon de uno de
los dilemas que recorren los discursos, las politicas y las practicas culturales oficiales y auto-
gestivas locales. Estas protestas, no so6lo denunciaron el genocidio ambiental, sino que
también colocaron, entre lineas, la pregunta por un territorio vivo —el rio, el humedal- que ha
sido al mismo tiempo objeto del extractivismo capitalista y vidriera, paisaje y objeto de
politicas culturales oficiales en alianza con el sector privado y de la infraestructura cultural

que coloco a Rosario entre las ciudades tope de gama del ranking cultural.

8 La accion puede visualizarse: La red sin red a través de un informe especial de “Noti Humo, un informe
desopilante sobre el humo en las islas” que supuso una forma de continuidad de la accion a través de esta pieza
audiovisual de circulacion por internet: https://www.youtube.com/watch?v=hGXXAJwZ2Jg&t=2s
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Qué promovid ese lenguaje urbanistico y cultural, qué invisibilizo, qué sociabilidades
cred, qué desigualdades generd entre actores sociales y culturales diversos, qué conflictos
opaco y postergd y qué modelo de ciudad y sociedad alentd, son algunas de las preguntas
pendientes que coloca a futuro este escenario cultural.

Si hay algo que conecta de modo vital la pandemia y el ecocidio es el ahogo como
sintoma del capital y de una ciudad que encuentra agrietada las posibilidades de tramar vidas
dignas de ser vividas. Mientras escribimos, en Rosario cuesta que el aire ingrese a los
pulmones. La ansiada Ley de Humedales por la bregan las organizaciones y la ciudadania
comprometida con la lucha ambiental es asfixiada en los recintos legislativos. Por las redes
circulan convocatorias llamando a nuevas concentraciones y protestas en el Monumento
Nacional a la Bandera bajo la consigna “Hartxs. otra vez nos queman los humedales. Otra
vez nos tapan de humo. Otra vez no podemos respirar”. Los indices de calidad del aire
anuncian una cifra espeluznante: rondan los 500 ug/m3, numero que ubica a la ciudad por
encima de los 300 ug/m3 e indican que respirar en Rosario no sélo se vuelve muy dafiino
para la salud sino “peligroso”.

Es cierto que también se respiran luchas, y entonces el peligro no es solo nuestro, sera

también de y para otros.
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